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PINTURAS MURALES

L]

DE LA CATEDRAL DE MONDONEDO,

POR

DON JOSE VILLA-AMIL Y CASTRO,

Archivero biblictecario y anticuario ¢ individuo correspondiente de la Academia de la Historia.

—

_‘\\ s el dibujo tan hijo del entendimiento y de toda naturaleza intelectiva,

= \ » quend s6lo la humana, pero la angélica y divina han formado imdgenes

- | » vérias, fisica y realmente pintadas.»

Asi eseribia D. Antonio Palomino de Castro en su Museo Pictorico (2),
publicado en 1715, cediendo al afanoso anhelo de ponderar la excelencia

} del arte fundamental de las del disefio, por si misma, de harto grande
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. importancia, para necesitar que, en su justo encomio, se recurra i extre~
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mos tan exagerados v frases tan ampulosas. Y né més comedido se mostro

el
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7, 410
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este erudito artista en remontar 4 los tiempos de nuestro comun padre
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Ji=| Adan el origen de la pintura, mirando como énwventor de esta ingenua
= | profesion 4 Bnos, hijo de Seth (3). Pero respecto 4 tal particular, los
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— | flamantes progresos realizados en semejante género de investigaciones
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— " por el desarrollo, que muchos tachan de excesivo, dado en nuestros dias &
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los estudios dichos prehistoricos , hacen subir 4 edad tan lejana el primer
paso, comprobado por monumentos hoy existentes, que di6 el hombre en el ameno campo del arte pictorico,
que segun descubrimientos verificados en el S. 0. de Francia, nada ménos que 4 la época. del reno, alejada de
la actual muy respetable nimero de siglos, se remonta.

Bien sea que se acate en su sentido extricto la historia genesiaca del primer hombre y se rechace todo prin-
cipio ¥ toda teoria que no armonice por completo con la letra de los Sagrados Textos, 6 que se sigan Otras
ideas que puedan aparecer en mds 6 MENos discordancia con aquellos, s:iempre se reconocerd como hecho in-
controvertible que el hombre, impulsado por el sentimiento del arte, innato en él, ensay6, halldndose afin en la
infancia, la representacion pldstica de sf mismo y de los objetos que le rodeaban.

Ya en los tiempos genuinamente historicos, los egipeios, los etruscos, los griegos y los romanos cultivaron
la pintura; pero si con tanto ahinco, n6 por cierto con tanta fortuna como lograron en la escultura, llevada al
sumo grado de perfeccion por Fidias y Praxiteles, v como alcanzaron en la arquitectura, tras de cuyas obras,
de las debidas 4 los dos Gltimos de esos pueblos, volvié la humanidad su vista, despues de haberlas tenido largos

=

= - — e

(1) Leon herildico del siglo X1V, esenlpido en mirmol, que s¢ conserva en el Museo Arqueoldgico Nacional.
(2) Al comienzo del pirrafo VII del capitulo IV del libro I.
(8) En el parrafo 11 del capitulo IT del mismo libro 1.
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siglos en olvido, considerdndolas, segun hoy mismo todavia se consideran, como el supremo esfuerzo que en esa
rama de las bellas artes puede esperarse del génio creador del hombre.

Dependiente la pintura, mucho més que sus hermanas la escultura y la arquitectura, de los adelantos indus-
triales para poder conseguir elevarse 4 toda la altura de su esfera, tropez6 en la antigiiedad con insuperables
obsticulos que la impidieron colocarse al nivel de las otras nobles artes, que, ménos exigentes , hallaban en el
tosco madero y en el duro pefiasco, todo el material necesario para sus obras, y en la rudimentaria hacha , e]
grosero pico y el sencillo eincel , los titiles suficientes para ejecutarlas. Reducida, pues, la pintura en la edad
antigua 4 muchos menores recursos de los que dispone desde los tiempos modernos, en que ha llegado 4 produeir
sus obras maestras, los artistas, tanto egipeios y etruscos, como griegos y romanos, se encontraron aprisiona-
dos en la escasez de los elementos indispensables para el conveniente desarrollo del pensamiento ; y asi es que,
por mas que aparezcan sus composiciones realzadas de correcto dibujo, y de marcada expresion, échase muy
de ménos en ellas, ademds del constante descuido de las reglas de perspectiva, grande inobservancia del claro—
oscuro , la falta de diafanidad de los tonos y la ausencia completa de la armonia, que resulta del oportuno des—
vanecimiento de las tintas, circunstancias estrechamente relacionadas con la clase y niimero de los medios
materiales de ejecucion de que entonces se disponia.

No es posible , sin embargo, juzgar debidamente del grado més superior 4 que la pintura lleg6 en la anti-
gliedad clisica, porque las poco numerosas obras que de ese tiempo se conseryan, 4 pesar de su mérito, no pasan
de ser de artistas de segundo 6rden, y né han llegado hasta nosotros ninguna de las de aquel célebre Bular-
chus, del que refiere Plinio (1) que, Caudales, rey de Lydia, pago 4 peso de oro una tabla pintada por él,
representando la batalla de los Magnetes, ni de las de Pamphilo, en todas letras erudito , Segun ese mismo
autor (2), ni de las de su renombrado discipulo Apeles, ni de las de Echion, Melanthius y Nicomachus, que
cada una de ellas valian las riquezas de una ciudad entera, con no haber sido hechas sino con los cuatro colores
blanco, amarillo, rojo y negro, tinicos por ellos usados (3). Cualquiera que hubiese sido, en todo caso, el grado
de perfeccion 4 que los griegos y romanos consiguieron elevar la pintura, el decaimiento de este arte dehit ser
tan rdpido como el de las demds, sobrevenido 4 consecuencia de la. irrupcion general en el S. de Europa de las
hordas de alanos, suevos y godos, y de la caida del Imperio de Occidente.

Pero si la pintura no pudo llegar en la edad antigua al mismo grado de florescencia, que la escultura y que
la arquitectura, merecié en cambio en la Edad Media una cierta preferencia del genio cristiano, desde que comenz6
a mspirar 4 las artes y 4 infundir en ellas el nuevo aliento que, con el traseurso de né muy corto nimero de si-
glos, llego 4 crear maravillas artisticas de todos géneros.

Si bien en un principio no se mostré la Iglesia nada propicia 4 fomentar la costumbre de exornar los tem—
plos con representaciones pictéricas, como lo demuestra el Cinon XXXVI de nuestro antiquisimo Concilio
Eliberiano , en que se prohibe que haya pinturas en las iglesias Yy que se pinte en las paredes lo que se reve-
rencia y se adora (4), n6 tardo mucho en reconocerse, segun escribié San Paulino de Nola en su poema en
honor de San Félix, que las pinturas murales suministraban un poderoso medio de edificacion para los fieles
indoctos , y proporcionaban los medios necesarios de distraceion 4 las personas que tenian que pasar largas
horas de la noche en el templo, para que no se viesen obligadas 4 recurrir 4 tomar bebidas en abundaneia si no
querian ser presa del hastio y del suefio.

lstas recomendables ideas imperaron sobre la pintura durante todo el resto de la Edad Media, como se des-
prende del hecho de que los muros y hévedas de las iglesias fueron cubiertos de 1mdAgenes ¢ historias santas,
constituyendo uno de los principales elementos de piblica ensefianza, de que, por la rareza de los libros y esca—
sez de base de instruccion en la inmensa mayoria de toda clase de fieles, se disponia en aquellos tiempos. Pero
s1 entonces no se escasearon las obras pictoricas, son muy pocas las que en tal periodo han escapado 4 la accion
destructora del tiempo, al né ménos fatal espiritu reformador del hombre, al funesto sistema del encalamiento
y 4 las peligrosas condiciones de las mismas pinturas murales, por su naturaleza muy perecederas, causas todas
que han influido poderosamente en que sobre esta materia , harto poco pueda decirse concerniente 4 nuestro
pais. Alfonso el Casto, segun escribio el monge de Albelda en su Cronicén corriendo el siglo 1x (5), exorné lag

(1) His, Nat.,lib, VIII, cap. XXX VIII.

(2) Idem, lib. XXXVIII, eap, X,

(8) Idem, lik, XXXV, cap. del VII al XII.

(4) Placuit, picturas in ecclesiam esse non debere, ne quod colitur, ant adoratur, in parietibus depingatur,

(5) Adefonsus.... in Oveto templum Sancti Salvatoris x1r, Apostolis ex silue et calee mire fabricavit, Aulamque Sancte Mariz cum tribus altaribns mdificavit,
Basilicam quoque Sancti Tirsi miro wdificio cum multis angulis fundamentavit. Omnesque has Domini domos cum areis at

o g . que columnis marmoreis auro argentoque
diligenter ornayit: simulque cam Regis Palatiis picturis diversis decoravit, (Esp. Sag., tomo XIII, ap. VL)
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iglesias ovetenses de San Salvador, Santa Maria y San Tirso, de arcos y columnas de marmol y de oro y plata,
y de pinturas diversas, 4 semejanza de los palacios reales. En las bovedas del panteon real’de San Isidoro de
Leon , que fué fundado por Alfonso V, y se cree que reedificado por Fernando I, se pintaron al fresco, en el
mismo siglo x1 en que se construyeron 6 en el siguiente , algunos pasages biblicos , que son hoy una de las més
preciadas joyas que conserva nuestra nacion del arte pictorico de la Hdad Media. Recibieron igual magnifica
decoracion por el exterior, los muros de Santa Maria la Antigua de Valladolid; y el afan de enriquecer las igle-
sias con este género de suntuosa ornamentacion llegd & ser ohjeto de amarga censura para el autor de las
Partidas, quien consider6 vituperable que los prelados atendiesen mds & consumir sus caudales en pintar las
paredes de las iglesias , entre otras cosas, que & surtirlas de una clerecia digna é ilustrada (1).

Si en los sucesivos siglos que mediaron hasta el advenimiento de la Edad Moderna y de su compaiiero el
Renacimiento no continu6 siendo, 6 no se hizo cada dia mas general la prictica laudable de cubrir de historias
las paredes de los templos, hastante dehi6 extenderse cuando una catedral como la mindoniense, que por nimngun
motivo pudo nunea ficurar entre las mds principales, se vié exornada, antes ya de que desapareciesen por com-

pleto los poéticos fulgores de la Edad Media, con las peregrinas pinturas murales, que son objeto de la presente
monografia.

LE

Sobre la cara exterior de los muros levantados en uno y otro de los costados del coro, para establecer com-
pleta incomunicacion entre él y las naves laterales, se pintaron al fresco diversas historias religiosas en un
tiempo que, sélo por conjeturas, puede conocerse , y con expresiva naturalidad, ya que n6 con recomendable
maestria ni con exceso de delicadeza, pues que hasta se deseuido el allanar préviamente el revoque haciendo
desaparecer sus elevadas y abundantes protuberancias.

La superficie que habia de pintarse fué dividida en zonas de un metro de alto, separadas por fajas horizon-
tales de un decimetro, en las que se trazé un tosco adorno, formado de unas como postas, 6 mas bien una série
de S S rojas, 0 se escribieron los letreros explicativos de las historias con caractéres alemanes; y guarnecidas
de otras fajas verticales, con ese mismo adorno, pero negro, las unas, y las ﬂtl‘ﬂ;‘s con un gracioso follage
serpeante.

T.os machones divisorios de las naves en que tocan estos muros por sus extremos, fueron cubiertos tambien
de curiosa decoracion policroma , figurdndose estar prendido en ellos con largos clavos & un poco menor altura
que Ia en que estdn colocados los capiteles de las columnas que dan 4 las naves laterales, un tapiz negro realzado
de florones y lacerias amarillas, y guarnecido de una orla de el mismo color con huevos @ ovales rojos y filetes
negros, coloreando de rojo y de negro los contornos de los follages y lazos de los capiteles, y delineando
con iguales colores groseros adornos en los abacos y collarinos y en los espacios libres de las caras de los
machones (2).

El asunto elegido para representarlo en el muro del lado del Evangelio, fué la Degollacion de los Tnocentes,
que aparece desarrollado en una extension de 15 metros cuadrados , que es la que arrojan las tres zonas sobre-
puestas de un metro de altura, trazadas 4 la de 1,50 metros del pavimento de la iglesia, y sin interrupcion
alguna 4 lo largo de los cinco metros que median de machon & machon. Cubriose tan vasto campo, ménos los
dos extremos de la zona superior, (ue se reservaron para colocar en el de la izquierda del que mira, al receloso
Herodes , y en el otro 4 la Sacra Familia huyendo 4 Hgipto, con una coleccion de escenas de la eruel matanza
decretada por aquel sanguinario tetrarca, segun refiere San Mateo (3), revestidas de una variedad dificil de ob-
tener de la monotonia y aridez propias del asunto.

De la superior de esas tres zonas no queda sino una tercera parte, 6 sean los 33 centimetros inferiores, y por

(1) Otrosi facen (los obispos) sobejania metiendo toda su fuerza en allegar grandes riquezas, e faciendo grandes gastos en labrar las eglesias, e en afegtarlas, e en
trabajarse en facer las paredes dellas pintadas e fermosas; e tienen poco cuidado en buscar clerigos letrados e onestos que las sirnan, (Ley XVI, tit, XXII, part. 1.)

(2) FEn unade las laminas que acompaiian i la monografin de la Catedral de Mondonedo, que publiqué en el tomo 11T de El Arte en Fspaiw, se hallard una copia
fiel, marcados los colores con las sefiales usadas en herildica, de la parte de esa cariosa ornamentacion que se conserva en la eara del machon inmediato al erucero en el
lado del Evangelio, que estd oculta detris del altar de la Virgen del Cirmen. :

(8) Capitulo IT de sn Erangelio.

E
TOMO I. o6
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consiguiente, de sus figuras, (micamente las piernas. Asi es que cuanto del modo con que se represento &
Herodes se conoce es que se le colocé medio vuelto de lado con las piernas cruzadas y vestidas de calzas rojas,
sentado en un sitial 6 sillon de tijera y envuelto en un manto, que tambien puede ser gran tahardo, rojo, for-
rado de armifios; y del portico 6 galeria en que se le figuraba con un asistente dulico 4 su derecha y tocando ya con
la cenefa de junto al machon, y una mujer echada 4 los piés del inhumano rey, en actitud de implorar mise-
ricordia, todo ha desaparecido & no ser la basa y algo del fuste de una columna funicular que separa este grupo
de los otros del centro, representando escenas de la degollacion. Igualmente de la Huida d Egipto, que for-
maba historia aparte, de 1,60 centimetros de ancho, cantonada, por dos fajas vertiﬂales de igual anchura que las
otras y con el mismo adorno, tampoco ha quedado sino parte de las ropas azules y rojas de la Virgen, muy
poco mds que las patas del asno rieio en que cabalgaba, y los piés descalzos, algo de la tinica y del manto rojo,
y un pedazo del baculo, de ag:udu regaton, de San José, que le guiaba en direccion opuesta al sitio en que se vé
4 Herodes.

En todo el resto de dicha zona y en las dos inferiores pint6 el artista , haciendo verdadero alarde de notable
inventiva , merced 4 un poderoso esfuerzo de imaginacion, y con extremada prolijidad y riqueza de detalles,
para nosotros hoy muy estimables y curiosos, una série de pasages de los en que debié ser abundosa aquella
ferocisima carniceria, si, como dicen la Liturgia de los Etiopes y el Menologio de los Griegos, fueron sacrifi-
cados en ella nada ménos que cuatro mil nifios, desde dos afios abajo en Bethlehem y su comarca, cifra que
aparece tan excesiva como son de extrafiar la circunstancia de que no haya quedado mds memoria de suceso
tan tristemente célebre que la consignada en el Kvangelio de San Mateo y la reproducida por el mds moderno
filosofo, Macrobio, y el silencio que sobre rasgo tan cruel, cual el que mas de los que forman la sangrienta his—
toria del gobierno tirdnico de Herodes, guardan los demds Evangelistas, y muy en particular el historiador
Flavio Josepho, diligentisimo en relatar los actos numerosos de crueldad cometidos por aquel astuto rey.

De todos esos pasages 6 escenas,—destruidas las de la zona superior hasta el punto de no ser deseriptibles,
y arrancada otra en cada una de las inferiores cuando se abrié el hueco para la puertecilla del coro , — quedan
todavia quince, todas completas, ménos dos que, aunque no lo estin, consérvase de sus figuras lo suficiente
para reconocer las actitudes en que las colocaron. En tales escenas toman parte como actores quince hombres,
como testigos veinte mujeres, y como victimas catorce parvulos que, segun el grado de crecimiento en que se
encuentran, no debian estar muy distantes de libertarse por la edad de la terrible matanza , y otros cuatro
tiernos lactantes (1).

Los curiosos trages y expresivas acfitudes de estas figuras, merecen bien que se las dediquen algunas
lineas. {

Los quince guerreros encargados de ejecutar el feroz decreto herodiano, demuestran pertenecer, por la uni-

formidad de sus trages y equipo, 4 un cuerpo militar organizado reglamentariamente. Trece de ellos lucen

vistoso idéntico atavio, consistente en cota de mallas, que no llega sino 4 la rodilla, con mangas anchas, que no
pasan del codo ; coleto sobre ella de cuero tachonado, que poco sobresale del cinturon que le sujeta; armadura
de cabeza , compuesta de capacete punteagudo con babera, gola, carrilleras volantes, formadas de unas placas
circulares, y visera que, si no es s6lo simulada, todos llevan levantada; y calzas y jubon, cuyas mangas apare-
cen por debajo de las de la cota, de colores diversos en cada figura. De los trece, los once empufian espadas
cortas y rectas, de eruz y con grandes gavilanes, pero sin guardamano; y ademds, uno de ellos, tiene pequefia
rodela, y los otros dos manejan larga espada el uno, y el otro, que emhraza prolongado escudo blasonado, que
tal vez sea de los llamados fablachinas , una gabesina 6 lanza corta.

Constituyen el armamento de los dos restantes, una lanza y un eseudo idénticos 4 los que tiene el tiltimo, los
males visten calzas y cortos sayos de distinto color, y no llevan més arma defensiva que una celada dorada,
que es una verdadera borgosiota, de forma igual 4 la de los yelmos de los demas, pero con cogotera y sin gola ni
babera el uno, que bien pudiera tomarse por el jefe de aquella tropa, y un sencillisimo bacinete, tambien punte-
agudo, sin ninguna de fodas esas piezas, ni vigera ni carrilleras el otro, en cuyo escudo se lee en la orla la
letra: FAZEMOS POR MANDADO DEL REY ERODES. La circunstancia de ser este el primero de los guerreros, por estar

(1) Quien desee formarse idea aproximada de la extensa composicion de esta historia, en parte lo consegnird si examina los dibujos de ella, publicados en los
tomos I y II de El Arie en FEspaia v lee el texto que los acompafia. Y en cuanto i este, debo advertir que, asi como necesité en'la segunda de las dos descri peiones,
que hice rectificar algunos errores cometidos en la primera, hoy, 4 la vez que escribo, né como en las dos ocasiones anteriores @ mucha distancia del punto en que estin
los frescos y despues de largo tiempo de haberlos examinado, sino al pié mismo de ellos , me encuentro en el caso de correjir algunas inexactitudes , nd de gran monta,
sino ligeras, cometidas tambien al redactar Ia Gltima deseripcion de ellos publicada,
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colocado al comienzo de la zona de enmedio, y la de aparecer con armadura tan ligera y ostentar semejante
divisa, inducen 4 sospechar si se quiso representar en €l al heraldo 6 pregonero.

Mucho de notable ofrecen estas figuras, y muy particularmente en su equipo, que en conjunto presenta mar—
cadas analogias con el que D. Juan II de Portugal exigié en 1487 tuviesen los moradores de Oporto (1) y
con el que, por la Pragmatica de los Reyes Catolicos, expedida en Tarazona 4 18 de Setiembre de 1495, se
mando6 tener 4 todos los que vivian y moraban en las ciudades y villas francas y exentas, segun fuesen de los
mds principales y ricos 6 de los de mediano 6 de menor estado y hacienda (2). Y es muy de notar en cuanto 4
los yelmos de los trece guerreros, solo diferentes en algun ligerisimo detalle (3), que son de una tan poeco
comun hechura, que en toda la rica Armeria Real de Madrid no se encuentra ninguno que ofrezea semejanza
con ellos; pero que en cambio son muy parecidos 4 los que se ven en los grabados que adornan la edicion de la
Cronica de Fernando del Pulgar, hecha en Zaragoza por Juan Millan en 1567, cuyos grabados, que aparecen
muy repetidos, son anteriorves, y quiza alemanes, y 4 los llamados colottes rondes d oreilletes que cubren las
cabezas de los caballeros que componen la comitiva de Renaud de Montavban y de Gerard de Roussillon en
una de las liminas de la lujosa obra Les arts somptuaires, de Haugard Maugé (4).

Las veinte mujeres manifiestan en la diversidad de color de su piel y en la desemejanza de sus tocados,
pertenecer 4 dos distintas razas, 6 por lo ménos 4 dos clases sociales muy separadas. Seis de las del cuadro
inferior y dos de las del otro, tienen la tez muy morena y muy bastas las facciones, y ostentan grandes tocados
blancos iguales , compuestos de una especie de abultado turbante y de amplia foca, que cuelga sobre la espalda
y cubre los hombros y todo el cuello desde la barba, y no deja ver sino el rostro, adicionado el de una de ellas
con una manga que, de lo alto del turbante, desciende sobre el hombro izquierdo. Las otras once (5), en la
blaneura de su piel y en la delicadeza de sus facciones , mayor en unas que en otras, revelan 4 primera vista
que son de raza diferente y de mejor condicion y mds elevada clase que las anteriores; y lucen, la una sus
entrenzados rubios cabellos libres; otra, cuya actitud cuadra perfectamente con las maneras propias de una
persona distinguida, curioso tocado, dispuesto lo mismo que el de las mujeres morenas, y blanco como el de
éstas, pero sustituido el turbante con un gorro punteagudo caido hicia el lado derecho, de perfil muy semejante
al de la antigua mitra de las amazonas (6) é igual al de los gorros frigios, que poco tiempo hace alcanzaron
entre nosotros tanta boga; y las nueve restantes, sencillos pafiuelos blancos , asimismo echados sobre la cabeza,
sin ninguna atadura, como se llevan ahora las mantillas, y cortos hasta cubrir los hombros nada mas.

Es muy digno de advertirse, respecto 4 lo que pueda significar la diferencia de tocados, que los de turbante
son muy semejantes 4 los que llevan en otra limina de la citada obra de Haugard Maugé , unas sefioras nobles
italianas del siglo xv sacadas de las maujeres renombradas de Bocacio; y por consiguiente, que si 4 las que tales
se les pusieron se las quiso figurar , como su tez subida lo indica, moras 6 judias, no deben tomarse, ni como
eselavas, ni como sirvientas de las otras, sino que mds bien pudieran pasar por cautivas y de clase poco
elevada las de color mds claro que tienen paiiuelos en la cabeza. Pero demuestran ser todas ellas, las blan—
cas y las morenas, de condicion igual, s1 se atiende 4 que sus frages son idénticos, compuestos de un vestido
liso de un solo color, y largo hasta cubrir por completo los piés, con jubon, de mangas cenidas y largas,
compaiiero, 4 excepcion de dos de las de turbante, que le tienen de pequeiia aldeta y color distinto del vestido,
y sin mds adorno que un cinturon de color diferente que el del trage, 6 de cuero liso 6 tachonado; 4 pesar de
que en un cierto poco decoroso detalle, parece que quiso el pintor expresar, en armonia con la rudeza de las
facciones, la groseria de los habitos de las morenas , poniendo 4 dos de ellas sus mamas completamente al des-
cubierto y en un estado de desarrollo y de laxitud muy considerables, y 4 la una en particular, pintada con
ambas al desnudo, de frente y hdcia el medio de la historia, cual picante epigrama, dictado por la malqueren-
cia hdeia la raza, que quizd ya estaba por completo vencida cuando se pintaban estos frescos; mientras que otras

(1) ... Jubanetes on solhas con sew capacete, é babeira: ou bazinete francez con sua babeira, é faldras, é gocetes de malla, (Doe. do Porto.) Cita inserta en
la palabra Jubanete del Glosario que acompaiiz al Catdlogo de la Real Armeria, publicado en 41849,

(2) Cap. II. Que todos los que viven 1 moran en las Ciudades, i Villas francas, i esentas, los mas principales, i mas ricos de ellos tengan unas corazas de acero,
i falda de malla, 6 de launas (sie), i armadura de cabeza, que sea capacete, con su babera, 0 celada , con su barbote, i masgocetes, 6 musiqunies, con una lanza larga de
veinte i cuatro palmos, i espada, i puiial, i casquete,

Cap. IV. Que los demas que fueren de menor estado, i hacienda, tengan espada, i casquete, i lanza larga de la medida suso dicha,i dardo con ella, 6 en lugar de
lanza larga una mediana, i medio pavés, con esendo de Pountevedra 6 Oviedo. Codigoes espanoles,—Publicidad, 1850.—Tomo X, pag. 151,

(3) De los trece, en dos no se conservan sino escasas indicaciones.

(4) Tomo IT de Laminas.—France XV siécle.

(5) De la ofra no queda nada de la cabeza.

(6) Véase el Dictionaire des antiquités romaines et grecques de Anthony Rich, traducido al francés por M. Cheruel, palabra mitra.
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dos de las blancas , 4 quienes tambien se represento en el acto de separar 4 sus hijos del pecho, sélo aparecen
con uno descubierfo, né sin cierto recato, y de dimensiones hien escasas.

De los nifios, los mds crecidos, llevan sayos, que 4 algunos no les llegan 4 las rodillas, y 4 otros casi les
tocan en los talones, lisos y de un solo eolor, con mangas ceflidas, y el uno con escote cuadrado, dejando ver la
plegada camisa sin cuello,—como tambien estd escotado el vestido de la mujer que se vé 4 su lado y el de otras
de las de los pafinelos; — cinturones iguales 4 los de éstas; calzas y zapatos de variados colores; y sobre la
poblada, larga, entrenzada y entrobada cabellera, pequeiias gorras los tres de ellos, y el uno de las de vuelta,
usadas por los tiempos de Luis XII de Francia (1). Los tres de los mis pequenios estin envueltos en brullo, género

~ de envoltura que por aquellos tiempos debia ser la usada exclusivamente, segun es la frecuencia con que se

encuentra en toda clase de obras artisticas de esos siglos, y que es todavia muy comun hoy en las aldeas y ain
fuera de ellas en Galicia para los primeros meses de un nifio; y el otro duerme en una tosca cuna que, al mismo
tiempo que hila, menea la madre con un pié.

Notase , por lo que toca 4 la colocacion y actitud de las figuras, en las de los guerreros, tan pronunciado
amaneramiento, que algunas son verdaderas repeficiones deotras, y todos ellos se encuentran impregnados de
una caracteristica expresion de glacial impasibilidad y de implacable determinacion para realizar con todo
rigor el cruelisimo régio mandato, revelada en los rostros, en la posicion de los hrazos y en la disposicion de los
mismos cuerpos. Los tres, armados de lanzas, y el que tiene la espada larga, dirigen casi en idéntica postura la
punta de sus armas 4 otros tantos inocentes colocados en el suelo, haciendo alarde de una imperturbabilidad que
encierra mucho de caricaturesca, mds acentuada que en los otros, en el que emhraza el escudo con el letrero
explicativo del motivo de aquella matanza. Tres de los que llevan cortos aceros, los mantienen horizontales por
detris de la cabeza, dispuestos 4 descargar descomunales tajos sobre los inocentes que tienen cojidos de la mano;
cuatro dirigen més 6 ménos furibundas estocadas 4 otras tantas de las victimas, y el uno de ellos con tal denuedo,
que atraviesa tambien la mano de una mujer con que estrecha 4 su hijo contra el seno; y los otros cuatro sos-
tienen las espadas en muy variados ademanes, dejando el uno caer la punta sobre el cuerpo erte de un parvulo,
cuya cabeza, como la de otros cnatro, rueda por el suelo; enterrada por el medio de la hoja, otro, en el erdneo
de un nifio que permanece sentado y echa su manecita, como tratando de arrojar de si el cuerpo extrafio, con
mucha mayor serenidad de la que su gravisimo estado permite; levantada con aire de satisfaccion al mostrar el
ltimo de la historia en la otra mano la sangrienta cabeza de un niflo, separada del tronco y cojida por los cabe-
llos, y blandiéndola inatilmente el otro, 4 quien dos mujeres han derribado en tierra y sujetado.

Mayor diversidad de afectos revelan las figuras con que el pintor represent6 4 las afligidas madres, y quiza
tambien 4 nodrizas y sirvientes, no sélo en la expresion de los toscamente dibujados semblantes, surcados de
copiosisimo llanto, sino en la bien meditada y significativa colocacion que dio & los brazos Yy manos , variada
cuanto exigia la especie de sentimiento que trato de representar, con mas destreza y fortuna de lo que pudiera
esperarse de obra hecha en tiempos en que se ignoraban muchos de los conocimientos auxiliares y de los prin-
cipales modernos recursos, que hny utilizan los pintores ; todo lo que especialmente se echa de ver en cinco de
aquellas mujeres, cuyos hijos, 6 son alanceados, ¢ estdn ya decapitados completamente, las cuales expresan con
notable propiedad las distintas impresiones que en su 4nimo produce la intensidad del horrible dolor que las
devora, ya levantando los brazos en alto,. ya doblandolos y en abducion, extendiéndolos hécia ahajo con las
manos cruzadas, comprimiéndose el pecho eon los hrazos en flexion y las manos tambien cru?adas, 0 apoydndolas
en el vientre, con igual espresion y eruzamiento de dedos.

Pero n6 todas las mujeres aparecen poseidas de la misma clase de afectos pasivos y lastimeros, sino (ue,
dotadas de mayor entereza y mds serenidad, dos aparecen en actitud de huir con sus hijos ; otras dos se han

arrojado en tierra sobre los suyos para protegerlos contra los aceros que los amenazan ; 4 una tiene que sepa—
rarla 4 viva fuerza del suyo el guerrero que se dispone 4 inmolarle ; otra consiente en ver traspasada su mano
por la espada infanticida antes que desprenderse del fruto de sus entrafias ; y aquella del tocado punteagudo,
cuya posicion social parece ser superior 4 la de las demds mujeres, se esfuerza en separar del objeto de su
maternal amor & un soldado que le dirije una estocada, mds que con violencia y con la interposicion de su
cuerpo, por la influencia de su mirada avasalladora y de su imponente magestuoso ademdn. Las demis no se
dejan caer poco ni mucho en inactivo estupor , sino que al recibir la inexplicable sanguinaria acometida de los
soldados, les oponen enérgica denodada resistencia. Cudl de ellas se agarfa fuertemente al brazo de uno; cudl

(1) Véase ln mencionada obra Les arts somptuaires
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se avalanza al euello de otro; cudl sujeta entre sus brazos 4 un fornido maneceho; cudl se arroja frenética sobre
el que lleva la dorada celada, asiendo con ambas manos el borde superior del escudo, como tratando de arran-
carle aquel lujoso medio de innecesaria defensa para el género de hazafia que acomete, y guarecer con €l al
hijo que vé amenazado de muerte; dos detienen el mal empleado esfuerzo de un soldado, cojiéndole la una por
el brazo con que esgrime el asesino acero, y la otra por el cuerpo y por el cuello, con lo que evitan que repro-
duzea en un nifio ya crecido que tiene cojido por un brazo, el furibundo golpe con que ha decapitado 4 otro,
sobre euyo mutilado tronco apoya un pié; y otras dos, més afortunadas por el pronto que ninguna de las demis,
han conseguido salvar & sus hijos, —que conocedores del gravisimo peligro que corren, se amparan en las
faldas de una de ellas, revelando en el semblante el terrorifico asombro que los embarga , —de la furia de uno
de los bien pertrechados guerreros, derribdndole en tierra de espaldas y sujetdndole, la una con todo el peso
de su cuerpo, y la otra por el brazo con que todavia blande el arma amenazadora.

Con tal diversidad de actitudes significo el pintor muy acertadamente la diferencia de impresiones, de aflic-
cion, espanto, indignacion y colera, producida por tan inconcebible, escepcional , feroz medida, en las sencillas
mujeres, mal enteradas de la alarma infundida en las altas regiones oficiales con la inopinada venida & Jerusa-
len de los Magos procedentes del Oriente, preguntando por el recien nacido rey de Judd; y poco conocedoras
de los sérios recelos despertados en la corte, sobre que en aquella comarca, muy poco tiempo antes y de oscura
procedencia, hubiese nacido nada ménos que quien habia de destronar la estirpe herodiana, y de que altas,
poderosas razones de Estado pudieran obligar 4 que se tomase tan violenta, cruelisima medida, para arrancar
de raiz y 4 todo trance, la causa del peligro que amenazaba & la dinastia reinante.

En la faja que corre bajo la mas inferior de las tres zonas, y en sustitucion de las S § que adornan las otras
fajas, se escribi6 con letras alemanas un largo letrero, cuya primera mitad , inica que se conserva, dice:

TeTEs SON LOS SANTOS Y NOZENTES QUE EL REY ERODES MANDO DEGOLAR....

Todavia en el espacio de 1,50, 4 contar desde el pavimento, que queda por debajo de esa extensa historia, se
pintaron otros asuntos en pequefios cuadros, marcados con iguales fajas que los de arriba. En unos se perciben
restos de letras alemanas, que debian formar extensas inscripciones, hoy completamente ilegibles por su mali-
sima conservacion; v en el primero de la izquierda, el finico de todos ellos descriptible, de 56 centimetros de
ancho por 47 de alto, se vé al nifio Jestis caracterizado por su nimbo cruciforme, de pié sobre el regazo de su
Madre , que aparece tambien nimbada tomando una manzana que le ofrece una mujer con tocas y entrada en
aflos, la cual debe representar 4 Santa Ana 6 4 Santa Isabel , sentada en frente-de ellos.

[11.

El muro del lado de la Epistola estd ignalmente que el otro, dividido en zonas de un metro de alto , pero
con éstas repartidas en historias de desigual, aunque poco diferente anchura, suficiente, no obstante, para que
no corresponda la faja vertical , igual 4 las horizontales, que divide las historias de la zona superior, con la
idéntica que divide las de la inferior. En él no se conservan sino cuatro historias de 1.10, 1.14, 0.87 y 1.18
de ancho, dispuestos en dos zonas separadas por una faja que ocupan los letreros de las superiores , cuyas dos
zonas, trazadas 4 1.20 del pavimerito, son las finicas que en todo tiempo debié haber, porque sobre ellas, y en
toda la anchura de 2.34 que alcanzan, aparece una suerte de ajedrezado compuesto de tres ordenes de cuadritos
de 0.17 de lado, pintados alternativamente de blanco los unos, los otros de rojo, y los otros de negro; y porque
encima de esta sencilla decoracion, nada se encuentra en los 30 centimetros que todavia se eleva més el muro,
sino las cabezas de unas viguetas , resto de algun piso, del que no aparece la menor sefial en la pared del otro
lado del coro, como tampoco hay en esta la cornisa labrada en oranito en forma de talon, con que remata la
pared del lado de la Epistola.

Tstas cuatro historias representan otros tantos asuntos referentes 4 la vida del Principe de los Apostoles. Y
si es que en la otra mitad del muro no habia otras andlogas, 6 de haberlas no contenian asunfos correlativos

et
TGM'D Ii ‘l..I'J‘I



2009 Minkterio doe Cullura

-

226 EDAD MEDIA.—ARTE CRISTIANO.—PINTURA.

e i S— ——

con estos (1), resultard que de los pasages notables, tan abundantes en la historia del Santo, se escojieron
aquellos, 4 escepcion de uno, de los mas desprovistos de fundamento histérico y de los ménos importantes bajo
el aspecto mistico religioso. En su ejecucion no se puso tampoco el mayor empefio para ajustarse, cuanto era
posible, 4 la letra de los Sagrados textos, como sn exdmen demostrard.

En el primero aparece al extremo derecho, San Pedro en trage de Pontifical, con alba y capa pluvial roja,
galoneada de amarillo , y eubierto con la tiara de triple corona rematada en un globo y una cruz, arrellanado
en un lujoso y bien tallado y pintado sitial 6 sillon de tijera (2), y en el acto de recibir una llave de mano de

Jesucristo, cuya tradicional figura ocupa el centro de la composicion , ornado del nimhbo crucifero, de pié, con
larga melena y barba partida, descubierto y descalzo y vestido con una dmplia tinica pardo-amoratada, que
recoje con su mano derecha, mientras con la izquierda alarga la simbolica llave 4 su Vieario: 4 las espaldas de
él se vé 4 San Juan, earacterizado por su fisonomia imberbe, con tiniea pardo-amarillenta clara y manto rojo;
y tras éste se percibe la cabeza de otro apostol, con cabellera y barba blanecas y pobladas, y nimbado eomo todos
los demds Apostoles, con un disco rojo; las caras incompletas de otros dos, el nimho de uno, las manos eruza—
das de otro y retazos de las vestiduras de varios; y n6 mds del apostolado que alli debi6 pintarse integro, por
haber sufrido el freseo en aquella parte considerable destrozo al ahrirse la puertecilla de este lado del coro. El
letrero, que se lee en caractéres de tortis, iguales 4 los del de la Degollacion en la faja que la separa de la his-
toria de debajo , dice:

CoM0 XPo DIO SU PODER A SAN PEDRO.

El asunto de esta composicion estd tomado seguramente del vers. XIX, eap. XVI del Evangelio de San
Mateo, en que se contienen las palabras: 7%b¢ dabo claves regni ceelorum. Et quodeumque ligaverss super—
terram , eril ligatum et in ceelis: et quodeumque solveris superterram , erit solutwm et in ceelis que dirijio
Jesueristo & San Pedro cuando éste hizo ptblica confesion y manifestacion solemne de la Divinidad de su Maes—
tro, pero con tal libertad representado, que por una parte el trage del Santo no puede ser mds anacronico, y su
actitud mds impropia, y por la otra se puso en accion, déndole como verificado histéricamente y en tiempo
presente, un suceso que en el Evangelio se relata tan solo en tiempo futuro y nada mds que con el cardcter de
promesa; y ademas se prescindié por completo de las palabras sagradas que nombran las llaves en plural, redu-
ciéndolas 4 una sola, cuya circunstancia se presta 4 dar 4 esta composicion distintas interpretaciones.

Pudiera tomarse como una aplicacion hecha 4 ese gran personaje evangélico de las palabras biblicas : /¢
dabo clavem donvis David super humerum ejus: et aperiet, et non erit qui claudat : et clawdet, et non erit qui
apertat , consignadas en el vers. XXII del cap. XXII de la profecia de Isaias, como dirijidas por este magno
profeta en nombre de Dios al prefecto del templo Sobna, anuncigndole su caida, y ruina, y que seria su sucesor
Eliacim, 4 quien en sefial de la suprema autoridad de que le investiria, ofrece el Sefior entregarle la llave de la
casa de David, ¢ sea del templo (3). Y considerando esa finica llave que aparece entregada 4 San Pedro como
el emblema caracteristico de su potestad y de él mismo, y como un signo, né de érden histérico , SINO pura-—
mente simholico; y teniendo en cuenta que este Santo n6 fué establecido por cabeza universal de la Iglesia (4) ni
myestido de todo su poder, sino hasta que Jesueristo, despues de resucitar, al tiempo que le pregunté por tres
veces si le amaba, le dijo, segun se lee en los vers. XV, XVI v XVII del cap. XXI del Evangelio de San Juan,
Pasce agnos meos: pasce oves meas, se encontrard mas relacionado el asunto de esta composicion con tal pasage
de la vida de San Pedro, que no con el referido por San Mateo en el lugar arriba mencionado.

Kl de la historia de al lado es tan extrafio, que bien puede calificarse de desconocido. La més notable esta his—

———

(1) s muy posible que de haberse pintado historias en la otra mitad de este muro, representasen pasages de la vida de San Bartolomé, porque en la visita hecha en
1613 4 Ia iglesia por el obispo Tobar,—contenida en un grueso tomo MS, de los que existian hace afios en el archivo de la suprimida Administracion de Propiedades
del Estado de la provineia de Lugo,— se dice que la capilla de San Pedro estaba € junto 4 la puerta pequefia del coro de mano derecha en la eapilla de los Apbstoles,,
que es en el sitio mismo en (ue se mantienen los frescos, y la de San Bartolomé Yen el lado del coro & la mano que sale para el palacio de 88.% el obispoy,—que es la
misma mano derecha. Tambien figura alli la de Santa Ana, que estaria donde se vé su historia al otro lado, De la capilla de San Pedro, cuya existencia se revela
por primera vez en dicha noticia, no queda otra memoria que un busto de tamaiio natural y de madera pintada, muy moderno, coloeada en el trascoro, haciendo pareja con
¢l de San Pablo, y una cfigie, tambien de madera pintada, colocada en el centro del retablo de la capilla de San Ignacio, hoy sucristia menor,

(2) Sobre la hechura de este asiento, la misma del gue oeupa Herodes en ¢l ofro lado, debo recordar aqui lo que M. Viollet-le-Due dice en sn magnifico eomenzado
Dictionaire raisonne duw Mobilier francaise. del Fawteuwil, que la define como un “plian en bois on en métal que 'on pouvait transporter facilement, et qui recou-
vert d'un cousin et d’une tapisserie servait de siége aux souveraines aux evéques, aux seigneurs; ¢ est, & proprement parler, un tréne) ; concluyendo, despues de
expresar la autcrizada opinion de M. Ch, Lenormant de que tal mueble perteneee 4 los primeros tiempos merovingios y no es de ninguna manera una silla enrnl anti-
gua, con manifestar que Ccette forme de siége se trouve daillenrs reproduite dans les manuserits d‘une epoque forg reculiée — viIr, IX et X siécles — et pevsiste jusqi

an XV siccle, y y que Yle faldistorium soit une tradition antique, cela ne pent étre nié ; mais le moyen fge en fit de nombreuses applications, et le fantenil fut toujours
consideré comme un siége dhonneur.

(3) Véanse las notas de la Biblia del 1*. Seio,
(4)  Viéanse las notas de 1a Biblia del P. Scio.
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toria de fodas las cuatro, tanto por su estado de conservacion, que, aungue né perfecto, es escelente, cuanto por
la rareza del asunto, y muy en particular por la importancia de alguna de las figuras de que se compone, es in-
dudablemente de dificil interpretacion. Aparece 4 la izquierda el Santo Apostol representado, como en las otras
tres, por un anciano de simpético y respetable continente, de escasos cabellos y espesa barba blancos, vestido de
tanica azul y manto rojo, ornado de nimbo circular de este color, y sosteniendo enhiesta en la diestra mano la
simbolica llave, mientras con la izquierda agarra 4 una joven escudlida, de rubio entrenzado cabello y mal en—
vuelta en un sudario, que sostenido sobre un hombro, deja descubierto todo el pecho y mucho del vientre, 4 quien
ayuda 4 salirse de un sarcofago, sencillo y mas bien tosco de piedra, y de tapa prismatica 4 dos aguas, que ha sido
corrida hicia un extremo, dejandola atrayesada sobre la orilla de los piés de la urna (1). Al ofro lado del sepulero
se destaca la interesante figura de un personaje imberbe y con largas melenas entrobadas, vestido ricamente con

sayo corto, azul, de escote cuadrado, que deja ver la plegada camisa sin cuello; calzas rojas, que envuelven toda

la pierna y pié sin otro calzado ; largo tabardo de tela roja adamascada, forrado de armiiios, y gorra roja de
vuelta con picos en el frente; tras de él aparece una dama de noble aspecto, de la que no se percibe sino su ros—
tro mutilado, su enfrenzado cabello, su gorrita 6 tocado azul, y parte pequenia de su trage rojo; 4 continuacion
del bien ataviado personaje, aparece uno que, por su traza, debe ser un sirviente, imberbe tambien y con larga
melena, cubierto con una muy sencilla gorra roja, y vestido con calzas y sayo corto del mismo color, guarne-
cido de armifios y escotado en cuadro, dejando ver la camisa plegada y sin cuello como la de su amo; y al
extremo de la composicion, la cabeza destrozada, con gorra de vuelta, de otro que debe ser tambien sirviente.

Es tan poco lo que puede decirse sobre la propiedad con que estd representado este asunto, que, como queda
indicado, resulta casi desconocido, y s6lo por conjeturas puede venirse en conocimiento de cudl podrd ser. Fi-
gurése en él incuestionablemente una milagrosa resurreccion, obrada por mediacion de San Pedro en la hija
de algun renomhrado personaje, segun asimismo lo revela la inseripeion que corre 4 continuacion de la de la
historia de al lado, y dice:

COMO S. PEDRO RESUGITO LA Fl....

Las visibles sefiales que se notan de que estd raspado lo que falta, induce desde luego 4 creer que despues de
hecha esta pintura, y quizd pasado mucho tiempo, se cayo en la cuenta de que en aquel letrero se contenia, sino
una escandalosa verdadera herejia, un eraso error historico.

Tomando en cuenta esta no despreciable circunstancia, y en vista de que en los libros Santos no se refiere
ningun milagro de tal género atribuido 4 San Pedro, sino el obrado en la viuda Tabitha, y que tampoco en las
mds conocidas de las leyendas referentes al Principe de los Apostoles (2) se menciona hecho alguno con el que
pueda relacionarse esta historia, es de creer que se le hizo tomar parte activa y principal en un suceso biblico
en que no tuvo sino, cuando mds, muy insignificante participacion.

Puede ser, sin .embargo, que, como ya en otra ocasion indiqué (3), se haya tratado de representar en la
pintura que ahora me ocupa, y con né poca libertad por cierto, la resurreccion de Pefronila, hija atribuida al
mismo San Pedro, de la que se ocupd San Agustin en el eap. XVII Contra Adimantum , y es mencionada en
algunos Martirologios al 31 de Mayo. Y puede ser tambien que el asunto de tal composicion, con né menor
lihertad desarrollado, no sea otro que el legendario, relativo al anfagonismo suscitado entre Simon Mago y
nuestro Apostol ante el emperador Neron, del cual fué consecuencia el marfirio del Santo, por cierto mancebo
—aqui convertido en muchacha iy en hija de ese Simon ¢ del mismo Nerén—que fué vuelto 4 la vida por San
Pedro, despues de haber intentado infitilmente el Mago resucifarle; acerca de cuya especie debe observarse que
el padre de la resucitada estd vestido como el rey Herodes de la historia de los Santos Inocentes, y que su fiso-
nomia ofrece cierta similitud con la de D. Fernando V. Y debe tenerse en cuenta que,—como lo ha hecho
notar el Conde de Saint-Laurent en uno de los articulos que ha publicado en los Annales archéologiques, to-
mos XIII, XIV y XV sobre la Leonografia de San Pedro y San Pablo—i partir del siglo xmr, se concedié en
las composiciones artistico-historicas referentes al primero de estos Apéstoles, una cierta marcada preferencia
4 las de cardcter tradicional v legendario, sobre las fomadas de hechos auténticos y. consignados en los libros

e ——— e — - —_— — —— — — il

(1) La forma de este sepulero es muy parecida a Ia del que contlene im;_ vestos del € -5-'?1:‘1'-1:!-‘ Santo en el ex-monasterio de Villﬁa}nﬂwﬂ. de Lﬂrﬂﬂiﬁﬂﬂ‘ﬂ] por él fﬂnﬂﬂdﬂ_{:
restaurado en el siglo X; 4 la del ¢ue se v¢ en el privilegio rodado ¢ historiado de Sancho IV, publicado en esta misma obra; 4 la del Ghe guardo en el mﬂ“ﬂﬂt“_“ﬂ
de San Vicente de Oviedo Ios huesos de D, Rodrigo de Norofia, del siglo X1v; y ala del eariosisimo que se atribuye 4 la madre de San Froilan, en la catedral de Lugo
y que, si nd es posterior, de ningnn modo puede ser anferior 4 este otro. ) Iy _ : .

(2) Faf las referidas en el Diccionario de las leyendas del Conde de llnnﬁeh que forma el I:nma X1V de La troisiemme encyelopedie theologigue de Migne,

(8) Monagrafia de la catedral de Mondojicdo, publicada en el tomo IIT de Ei Axrte en Hspaia.
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Santos, y muy en particular 4 las relacionadas con los sucesos ocurridos con motivo de la confroversia enta-
blada entre el primer heresiarca y el primer Papa, que fueron expuestas comunmente. con una latitud muy
distante de la autorizada por los textos sagrados, y mucho mayor de la concedida por los autores antiguos que
de esta materia se han ocupado (1).

Pero una sencilla, 4 la par que notable coincidencia , induce 4 fijar la atencion para explicar el asunto de
esta historia en la resurreccion de la hija del principe de la Sinagoga Jayno, de Cafarnau, en Galilea , obrada
por Jesucristo en persona, referida con extensos detalles por tres de los HKvangelistas, vy mencionada tambien
al parecer, en mds vagos términos, y no en completa conformidad con los otros, por el Discipulo muy amado (2),
cuyo hecho milagroso se debié aplicar 4 San Pedro, como resultado de la confusion que en la no muy elevada
lustracion de la clerecia de entonces (3) pudo producir el que, segun San Marcos (4), llegado Jesueristo 4 donde
yacia la recien muerta joven, la cojié de la mano y la dijo: Zalitha cwmi, muchacha, levintate, con la noticia
contenida en los Hechos de los Apostoles (5), de que San Pedro, accediendo 4 los ruegos de sus discipulos, se
trasladé desde Liydda & Joppe para restituir 4 la vida cierta virtuosa viuda que acababa de fallecer, 4 quien lla-
mandola por su nombre, la dijo: Zabitha surge, Tabitha, levintate, y ella abrié los ojos y se sent6, y el Apos—
tol la dié la mano y la levants; & cuya singular coincidencia en la similitud de las palabras Talitha y Zabitha,
no diferenciadas sino en una letra muy fécil de confundir, asi por el copiante como por el lector, con la otra en
los caractéres propios de los codices, tanto anteriores como posteriores 4 la introduccion de la letra francesa,
debe agregarse el que San Liticas afiade en el mismo capitulo de los Hechos (6)', que despues de verificado este
milagro y de publicado por toda Joppe, se convirtieron muchos al Sefior, y San Pedro permanecié muchos
dias en aquella ciudad en casa de un curtidor llamado Simon, homénimo del Mago, con quien tambien pudie-
ron confundirle.

Es, pues, ya que no cosa segura, por lo ménos muy probable, que el pintor, si né asesorado del alto clero
mindoniense, autorizado con su pasiva conformidad, trazase la tal historia formando una verdadera mezcolanza
y un completo batiborrillo con esos dos pasages biblicos y con otros sucesos legendarios y tradicionales simple-
mente. Y tanto es asi, que con ninguna de las dichas milagrosas resurrecciones, segun en el Nuevo Testamento
se refieren, presenta conformidad la composicion : de la de Tabitha se dice que fué hecha en el cendculo de su
casa, donde habian colocado el cadiver despues de lavado, estando el Apostol sélo con ella, cuyo padre, por
otra parte, no figura para nada, y por consiguiente mal venia que en el letrero se la designase como hija de un
personaje cuyo nombre debié existir en vez de consignar su conocido nombre; y de la verificada en la hija de
Jairo fuera de que quien la obr6 fué el mismo Jesueristo, la hizo tambien en la casa mortuoria, y aunque 4
presencia de los padres de la difunta, n6 de otras personas mis que de los discipulos que acompaiiaban 4 Jesu-
cristo, Pedro, Santiago y Juan. .

Debo, por tltimo, consignar sobre esto, repitiendo lo arriba dicho, que ademis de representar la resuci-
tada la edad de los doce afios que se dice tenia la hija de Jairo cuando murié la primera vez, el hecho de haber
sido raspada la inscripcion en la parte que contenia el nombre del padre de la joven objeto del milagro, dejando
un hueco en que se ajusta perfectamente el nombre de Juiro, y ain restos de la O final hien perceptibles, con-
firman las vehementes sospechas de que dicha composicion encerraba la visible herejia de atribuir 4 San Pedro
lg milagrosa resurreccion de la hija de Jairo, ohrada por la misma persona de Jesucristo, segun el undnime sen-
tir de los Evangelistas.

Con mucha mayor propiedad que tal asunto, y con bastante extricta sujecion 4 la letra de los Textos, est4
trazado el de la historia primera de los dos inferiores, tomado de los versiculos IX y X del capitulo XII de los
Hechos de los Apdstoles, en los que se refiere que San Pedro fué sacado por un 4ngel de la prision en que, vigi-
lado y custodiado con exceso, le tenia Herodes para hacerle martirizar despues de la Paseua, como ya lo habia
sido Santiago el Mayor. Vése 4 la derecha al celestial enviado en figura de gallardo mancebo de agradable

— P e

(1) Aet. Apost., cap. VIIL San Juan Chrysostomo, Fusebio, San Cirilo, San Gerdnimo y San Agunstin.

(2) San Mateo, eap, IX, vers. XVIII, XIX, XXIII, XXIV y XXV; San Mircos, cap. V, vers. XXII & XXIV y XXXV & XLIIT : San Liicas, cap., VIII,
los XLI y XLIT y XLIX 4 LVI; y San Juan, cap. IV, vers. XLVI 4 LIV, si se refiere al mismo suceso el milagro alli relatado.

(3) De cuiles fueran los conocimientos escriturarios que pudiera tener la clerecia mindoniense en los
todavia estaban distantes de generalizarse los productos del arte de Fausto y Guttemberg,
segun resulta del recuento hecho entonces para envinr & Ambrosio de Morales—de que h
mitad: uno que contenia “algunas partes de la Biblia, que se conoce ser la
canticos de F, Egidio de Roma, con otra literal sobre J ob, v una breve ex

(4) Evang., cap. V, vers. XLI.

(5) Cap. IX, vers. XXXVI 4 XLIIIL.

(6) Vers. XLII y XLIII,

versici-

tiempos en que debieron pintarse los frescos, época en que
dari nna idea el que de los ocho finicos codices que posecia esta iglesia en 1572,
ay una copia en la B, N, MS,, F. 196 y siguientes—no eran biblicos sino la
glosa ordinaria con la interlineal antigna;;, una exposicion del Psalterio; la ¢losa sobre los
posicion de la Sagrada Escritura, que pensaban era la Biblia Burea de Pedro Aureolo,
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rostro, con largos y entrenzados rubios cabellos, vestido de amplia tinica de color claro, con gran cuello vuelto,
encarnado, como los hoy usados por la marineria del Estado, y provisto de extensas alas encarnadas y azules,
que con la mano diestra sefiala el punto 4 que se dirije, y con la otra tiene cojido al Santo Apéstol de la suya,
no conservandose de éste sino parte de la cabeza y del nimbo que la adorna, restos de una mano y muy poco
de la tinica de color azul: detrds de él se eleva la prision de donde es sacado, delineada con poca sujecion 4 las
reglas de perspectiva, representando una torre cuadrada 6 edificio cuadrangular, cubierto de tejas 4 cuatro
aguas. Hl letrero de este cuadro no estd colocado en la faja que corre por debajo de él, como en los de encima,
sino en un tarjeton largo y estrecho, y enrollado en ambos extremos, atravesado tras de la faja que separa
esta historia de la de al lado, y de su contexto nada se percibe, por ser muy contadas las letras que n6 apare-
cen completamente borradas, y que tal vez lo fueron ‘de proposito y por motivos semejantes & los que indu-
jeron 4 raspar el nombre propio del cuadro anterior.

Aunque en tan sencilla composicion no se encuentran las grandes discordancias historicas ¢ iconogrificas
que en las anteriores, no por eso pecd en ella el pintor de gran rigorismo en cefiirse 4 la severa observancia
de la realidad historica ; pues que si bien el Santo revela perfectamente en su expresivo rostro el embeleso de
que dice el mas popular anotador de la Biblia (1) estuvo poseido mientras le acompaio el angel hasta pasar
aquella puerta de hierro que por si misma se abri6, conforme 4 las palabras de San Liticas (2), de que San Pedro
«n6 sabia que fuese verdad lo que hacia el ingel, mas pensaba que él veia vision,» la. actitud del dngel sefa-
lando hécia un punto elevado en la direccion en que conduce 4 San Pedro, no tiene fundamento alguno en la
relacion de ese texto hiblico, donde no se dice més sino queé estando el Santo Apdstol durmiendo, aherrojado
con dos cadenas y entre dos soldados, la noche en que le habiande sacar para proporcionar el especticulo de su
martirio al pueblo, sobrevino el éngel y le dijo: « Sigueme ;» y salié y le iba siguiendo; y pasando la primera
y la segunda guardia, llegaron 4 la puerta de hierro que v4 4 la ciudad, la que se les abri6 de suyo; y habiendo
salido , pasaron una calle ; y luego se aparté de élel dngel.»

Asi es que la figura de este célico libertador parece inspirada, mds bien que por el contenido de este capitulo,
por el del quinto de los mismos Hechos, en que se refiere el idéntico milagroso medio, en virtud del cual
San Pedro y los demds Apostoles, estando antes de desparramarse por el mundo , encerrados en otra ocasion
en la cdrcel pablica de Jerusalen, fueron puestos en libertad por el dngel del Sefior, que « abriendo de noche las
» puertas de la cdrcel y sacindolos fuera, les dijo: Id, y presentindoos en el templo, predicad al pueblo todas
» las palabras de esta vida» (3). Pero aunque la actitud del dngel estd mas conforme con este pasage que con el
otro relatado anteriormente, del que nada consta acerca de que el éngel hiciese indicacion alguna 4 San Pedro
sobre el punto & que debia dirijirse, la intencion del pintor dehié ser representar el suceso referido en el
capitulo XII de los Hechos, de qué fué tnico objeto San Pedro, por ser este el solemnizado por la Iglesia en
1a fostividad de San Pedro Advincula, elevando 4 la categoria de sagradas reliquias las cadenas con que es—
taba aprisionado el Santo. |

La composicion de la tltima de las historias deja de ser mas arbitraria que las otras por la vaguedad mis-
ma del asunto, y la falta de precisas y auténticas noticias historicas sobre él. Es, por otra parte, euriosa en
extremo y representa el martirio del Santo Apostol, que aparece en. el centro del cuadro vestido con su tinica
azul y desealzo, colocado de frente sobre la eruz y amarrado 4 ella por las gargantas de los piés, y por encima
de la tanica, con una gruesa cuerda, y en el acto en que por las muiiecas le atan 4 los brazos de la cruz dos
ministros. El de la derecha esti vestido de una manera tan vistosa como original. Cubre su cabeza la piel
de la de un animal, que debe ser perro, lobo 6 zorra, y le cuelga sobre los hombros parte de esta misma piel
unida 4 1a de la cabeza; luce jubon azul, del que pende por la cmtura una cuarnicion hlanca escarolada 6
rizada , y cubren sus piernas calzas acuchilladas por las nalgas, de colores contrapuestos, asi como los de los
zapatos, siendo morado y la calza amarilla el de la derecha, y amarillo con calza morada el de la izquierda.
Qu actitud es tambien bastante estrambotica, pues que, mientras con la mano izquierda sujeta la cuerda que
se ha pasado por debajo del mismo brazo, como para poder hacer mas fuerza, y se auxilia dg todo el cuerpo,
marchando encorvado en direccion contraria al Santo, en posicion sohrado burlesea, tiene la mano derecha
apoyada sobre la punta de la nariz en ademan de hacer una morisqueta. El que se ha encargado de atar la
otra mano aparece vestido mdis sencillamente, con un coleto, que deja ver todas las mangas de la camisa, y calzas

S — B

(1) Nota del P, Seio al v&.ra. XT del cap, XII de los Hoclos de log Apiostoles.
(2) Hechos, cap. XI1I, vers. 1X. 3
(8) Hechos de los Apostoles, cap. V, vers. XIX y XX.

TOMO T. . Sh
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del mismo color de carne éstas y el otro, cubierto con un gran gorro rojo, de los llamados hoy catalanes, con
la punta echada hécia atrds, y puesto de cara al Santo, con la cuerda enrollada en una mang, y con la otra y
con un pié extribando en la cruz, para conseguir apretar mas fuertemente la ligadura. El letrero de este cuadro,
escerito en un tarjeton como el del anterior, y colocado al través y detrds del palo vertical de la eruz, estd en
tan mal estado de conservacion como el de este altimo.

La particularidad de haberse representado al Santo sujeto 4 la cruz con cuerdas y no con clavos, estd muy
en armonia con el texto del versiculo XVIII del capitulo XXI del Evangelio de San Juan— segun con motivo
de otra composicion andloga, lo ha hecho notar el Conde de Saint Laurent en uno de sus mencionados articulos
sobre la Zconografia de los Apostoles San Pedro y San Pablo—donde se contienen las palabras que Jesucristo,
despues de su resurreccion, al mostrarse 4 sus discipulos en el mar de Tiberiades , diriji6 4 San Pedro, profe-
tizindole su martirio, y diciéndole: «Kn verdad, en verdad te digo, que cuando eras mozo te cefifas é ibas
» adonde querias; mas cuando ya fueres viejo, extenderds tus manos y te cefiird otro, y te llevard adonde t no
» quieras;» esto es, que segun la interpretacion del P. Secio, seria atado con cuerdas vy condueido 4 la muerte.
En cambio, la posicion en que aparece en la cruz en estos frescos, se separa de la tradicion y de la opinion mas

admitida de que, 4 peticion suya, deseoso de que se diferenciase su muerte de la de su Divino Maestro, se le

coloco con la cabeza hicia abajo y los piés arriba.

LV.

La historia de estos frescos es, por desgracia, harto breve de relatar. Ni la m4s licera noticia, ni atn la
mds remota idea, se conservaba de ellos cuando fueron descubiertos hace unos diez afios, 4 consecuencia del

hecho sencillisimo que referi en un articulo que sobre ellos publiqué en 27 Arte en Espaia en 1863, de haberse

desprendido de las manos de un misico de la Capilla el arco del violin é ido 4 parar, por un pequefio agujero
de-las tablas del piso del coriflo, al estrecho y entonces ignorado hueco que media entre el respaldo del altar de
la Virgen del Cdrmen y la pared del cerramiento del coro en que se encontré la parte de la Degollacion de los
Inocentes, de que se incluyd una limina en mi monografia de la Catedral de Mondoiiedo, inserta en el tomo III
de esa misma revista. Descubierta tan curiosa é importante porcion de los antiguos frescos, traté en seguida de
reconocer la parte del muro del lado opuesto, correspondiente con esta ofra y oculta 4 su vez por el altar de San
Gerénimo, hallando en ella las cuatro curiosisimas historias de la vida de San Pedro, de que he hablado. Y es
de adverfir, respecto al completo olvido en que estos frescos se tenian, que en el trozo de la pared del lado del
Kvangelio, 4 que estd arrimada la escalerilla que conduce al érgano pequenio y al corillo que en los dias de
Capilla ocupa la orquesta, se conservan restos muy visibles y fragmentos notabilisimos —de los enales di uno
en una limina acompafiando & la primera descripeion que de estas pinturas publiqué—de la historia de 1a Dego-
lacion de los Inocentes , continuacion del conservado en mucho mejor estado tras el altar del C4rmen y parte
integrante de la composicion que , segun dicho queda, ocupaba de machon 4 machon por toda la superficie del
muro, dividida su altura en tres zonas, sin que se sepa que en ningun tiempo hayan sido suficiente despertador
de la mera curiosidad de ninguna persona seglar, propia ni extrafia, ni de ninguna eclesidstica de alta ¢ baja
gerarquia, y no hay para que decir por lo tanto objeto del mds ligero estudio artistico-histérico ni de la mds
somera investigacion arqueologica.

Consignado lo anterior acerca de la falta total de noticias historicas de tales pinturas, casi es infitil decir
que no se posee el menor dato que directamente conduzea al conocimiento de la fecha 4 que se remontan. Para,
averiguarla se necesita, pues, recurrir 4 medios indirectos, y como uno de los principales 4 los que proporeiona
la historia particplar del coro.

Es cosa harto sabida que la colocacion del coro, tal cual se encuentra hoy en nuestras catedrales, no pasa
de ser una innovacion reciente en su disposicion litargica, que cuando mas se remonta al siglo xiv: como
se desprende de datos fijos y coneretos, y de que en el plan de ninguna de nuestras eatedrales de los siglos ante-
riores, y aiun de ese mismo y del siguiente, se tuvo en cuenta semejante distribucion, ni se reservo tal prefe-
rente lugar para situarse el clero tan completamente incomunicado con los fieles.

St bien 4 los principios del siglo xv ya estaba colocado el notable coronamiento del elevado muro construido
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—tal vez en sustitucion de los panni in choro pendentes a dorso cleericorum de que habla Durant—para cerrar
el coro de la catedral de Toledo, cual hoy se conserva, tres siglos y medio despues llamaba el Dr. Salazar de
Mendoza (1) trascoro 4 la parte del respaldo de la Capilla mayor en que se vé pintado 4 D. Estéban Illan ; se
sabe positivamente que el de la de Lugo permanecia en 1318 tras del Altar mayor, por lo que se dice en la carta
que el Cabildo envié al Arzobispo de Braga y publico el P. Risco en los Apéndices al tomo XLI de la Hspaia
sagrada , solicitando confirmase al Obispo electo, del que dicen que despues de elegido fué llevado al Altar
mayor y se senté en la Cdtedra del Capitulo, segun costumbre (ad majus altare ejusdem Lucensis Keclesiee
deportarimus, tntronizentes ipsum in Capituli Cathedra, ul est moris), cuya Gitedra né puede referirse & ofro
asiento que al trono episcopal del coro; y consta fijamente (2) que el de Bargos estuvo en la Capilla mayor hasta
los primeros afios del siglo xvi, siendo de nuevo vuelto 4 trasladar 4 ella al muy poco tiempo por acuerdo capi-
tular del afio 1527.

No fué la catedral de Mondoifiedo de las en que mds pronto se vio introducida la altima innovacion en la
colocacion del coro, pues que todavia en los fines del siglo xiv se veia el de ella tras.del Altar mayor, segun
resulta del contexto de dos eserituras de foro, otorgadas por el Cabildo en 13 de Julio y 18 de Diciembre
de 1493, donde aparece usada como equivalente la palabra coro, de la locucion tras lo Altar grande de Santa
Maria. Sin embargo, si né en ese mismo tiempo, en ofro poco posterior, debia haberse destinado ya 4 la clere-
cla, 6 4 una parte de'ella, la boveda 6 capilla de la nave mayor inmediata al crucero, por ser insuficiente para
contener el altar , — afin cuando estuviese reducido, como es probable, 4 una sencilla mesa de muy medianas
dimensiones—y toda la numerosa clerecia de beneficiados, clérigos de coro y moazinos, el reducido dmbito del
abside que, aunque como dbside es espacioso, n6 llega & ocupar cien metros cuadrados, cuya porcion de la nave
mayor dehio separarse de las naves laterales por rejas 6 barandillas colocadas en unas ranuras que se abrieron
en la cara superior de los zocalos de los cuatro machones divisorios alli de las naves y en direccion paralela al
eje del templo, ray4ndose para ello algunos de los plintos de las columnas en que se apoyan las gruesas archi-
voltas ornamentales, 6 sean los cinchos de las bovedas de las naves menores.

Hasta el segundo tercio del siglo xvi no aparece ninguna otra noticia fija sobre el estado del coro; pero de
é1 son tan curiosas como abundantes las que han quedado. Un acuerdo tomado por el Cabildo en 20 de Mayo
de 1547 , que ya publiqué en mi citada monografia , dispone que para que mejor se sirviese el coro de la dicha
iglesia, que ninguno beneficiado se asentase del medio coro abajo, ques de las escaleras por donde suben al coro
alto questan en. el medio del coro, e sino copieren que se suban d las sillas del coro mas altos en la dotacion de
los maitines cantados de San Estéban, de San Juan, de los Santos Inocentes, de Santo Tomis, de la Traslacion
de Santiago y de San Silvestre , hecha en ese mismo afio, se advierte que se digan, con los correspondientes
eirios encendidos, ¢ otros dos en el coro alto; y en el afio siguiente de 1548 acordé el Cabildo que los beneficia-
dos, los dias de fiesta e todos los dias & la pretiosa esten en St lugar en el coro de arriba cada wno en sw silla y
esten atentos sin parlar sopena de descuento.

La existencia de un coro alto por esos afios de 1547 y 1548 estd, pues, suficientemente demostrada, y apa-
rece comprobada en la Relacion que el canonigo Frias eseribi6 4 Ia muerte del obispo D. Diego de Soto, ocur-
rida en 1549, 4 los tres afios de ocupar la sede mindoniense, de las muchisimas obras llevadas 4 cabo en tan
corto tiempo por aquel prelado esclarecido, entre las que enumera la de que el coro, que, amzqm estaba nuevo
era may alto y obscuro , bajole Y abiric wuna gran ventana sobre sy silla, y la de que, construyd la tribuna de
sobre el coro.

Ese coro que se dice estaba nuevo al ir 4 mediar el siglo xvi, debe referirse, né solo al cerramiento 6
construccion suya de fibrica, sino mds bien & la silleria, la misma que hoy se mantiene, que estaria colocada
en un principio 4 cierta altura del pavimento, de cuya silleria tampoco existe noticia alouna referente 4 la
época. de su construccion. Su gusto es ol del Renacimiento, predominando atn en sus adornos la traceria ogival
del tltimo periodo, llamada flamigera, que alterna con graciosos grotescos; y en las boquillas puestas en sus
dos 4ngulos se encuentran dos escudos de armas iguales, con una banda acompafiada de seis veneras y otras
tantas aspas en la bordura, y los cordones del sombrero que dehi6 tener por timbre, de trece borlas cada uno.—
Armas que deben ser las que uso el obispo D. Pedro Pacheco, hijo de D. Alfonso Tellez Giron, conde de la
Puebla de Montalbén, por su abuela paterna Dofia Maria de Guevara, hija de D. Ladron de Guevara , sefior

. - . o e

(1) Origen de las dignidades soglares de Castilla y Leon, publicado en 167, m,]iﬂ i
(2) Véase la Historia del Tomplo Catedrval de Burgos, por Martinez ¥ Sanz , pig. 260,
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del Valle de Escalante, & quien pudieron llegar por los Urruelas, las armas de cuyo solar ofrecen con estas grande
analogia (1), mujer del maestre D. Juan Pacheco, cuyo prelado, despues de ser tres afios obispo mindoniense
de anillo por su antecesor D. Gerénimo Suarez Maldonado, fué electo en propiedad 4 la muerte de este sefior
en 1532, y cinco afios més tarde promovido 4 Ciudad Rodrigo, y despues condecorado con el capelo. A esta
elevada dignidad debe atribuirse el nimero de borlas que se pusieron en los cordones, por haberse hecho quizi
aquella parte de la gilleria 6 s6lo una composicion de ella, con los maravedises que aquel prelado quedé de-

biendo 4 la fabrica, y para cuya cobranza comisiono el Cabildo en 1548 al Licenciado Molina, el autor de la

Descripeion de Galicia.

Si no 4 este nobilisimo obispo Pacheco, podrdn tambien pertenecer las tales armas & su sucesor el célebre
franciscano D. Antonio de Guevara, nieto de un sefior de HEscalante; y en uno y otro caso resultari siempre la
silleria anterior 4 los tiempos de D. Diego de Soto. Y que lo es, sin duda alguna, se desprende del ntimero de
las sillas que contiene y de su distribucion, que son: las altas, 10 para dignidades en el frente, y 26 para cano-
nigos, en los costados, con cuyas cifras corresponde exdctamente el niimero y clase de los prebendados existen—
tes antes de que el obispo Soto inaugurase la época de las reducciones y anexiones de canongias,, vy aumentase,
por otra parte, las dignidades de prior y de arcediano de Mellid.

Si la silleria estaba ya hecha cuando aquel egregio prelado comenzé la prodigiosa série de obras que hizo
en su iglesia, como resulta de haber expresado Frias «que el coro estaba nuevo,» y de los escudos puestos en
ella, los muros de los costados y los frescos que los adornan, son, 4 su vez, anteriores 4 la silleria. Y esto se
deduce de que cuando se pintaron no habia las puertecillas laterales del coro; porque la historia de la Degolla-
cion de los Inocentes se extendia de machon & machon sin interrupeion alguna, y hubo que cortarla brusca—
mente ya cuando se coloco la silleria en alto, como estuvo en un principio, por lo cual aparece interrumpida,
no solo en la parte que hoy ocupa la puertecilla, y que estuvo primero ocupada por la indispensable escalera
que daba acceso 4 esa puertecilla cuando estaba mds alta, sino en toda la pared de encima de ella, que es su
antiguo hueco tapado, en donde no existe rastro de pinturas. |

La rotura de estas puertecillas fué el primer golpe de destruccion que sufrieron los frescos. El segundo se
les infirié con el descabezamiento de los muros en que estdn, en una altura de 75 centimetros 6 mas, que debio
hacerse 4 consecuencia de la bajada del coro, y de la construccion de la tribuna que hay sobre él, que el Obispo
Soto tambien hizo. La aplicacion de las escalerillas que dan subida 4 los 6rganos y corillos oculté ya una parte
de lo quedado, y el resto de ambos lados fué en el primer cuarto del pasado siglo, si es que ya de antes no lo
estaba , robado 4 la vista de los fieles con la colocacion de los altares de la Virgen del Cdrmen y'de San Ge-
ronimo. La diferencia de disposicion de las respectivas historias que se nota entre la parte conservada tras de
este altar y la de tras del ofro, debe provenir de que alli, y en el sifio en que se pint6é aquella especie de
ajedrezado , que bien puede ser un fresco imitando 4 azulejos, estuvieron colocados los 6rganos, que. se sabe
fueron afinados y aderezados en 1549, y que, segun Frias, mandé deshacer el Obispo Soto labrando otros
nuevos en mejor sitio.

Partiendo , pues, del poco aventurado supuesto de que por esos afios los frescos no solamente estaban pin-
tados, sino que durante ellos fueron mutilados, y de que son anteriores 4 la silleria, hecha, segun las mayores
probabilidades por el Obispo, mds tarde Cardenal , D. Pedro Pacheco, resulta que se remontan, cnando ménos,
4 los amos Inmediatamente anteriores al de 1534, en que vino 4 residir 4 Mondofiedo aquel prelado. Y si
descendemos 4 examinar cudl pudo ser la mds oportuna ocasion para llevar & cabo trabajos artisticos de
tamafia importancia en aquella mal sosegada época y en la tan falta de tranquilidad que la precedi6 , y cudl de
los prelados que durante ellas ocuparon la sede mindoniense se nos presenta con mas apropiadas cualidades
para que tal obra pueda atribuirsele , desde luego se fijard la vista en la magnifica figura del nobilisimo Don
Fadrique de Guzman , hijo del Conde de Niebla, 4 quien el pertinaz empeno con que él y su familia disputaron
la posesion del arzohispado de Sevilla para el que habia sido pedido por el cabhildo , siendo dean de alli 4 la vez
que Obispo de Mondofiedo , pero sin obtener la confirmacion papal, no distrajo del landable anhelo conque tomo
el rreparo € augmentacion de todas las iglesias de su obispado , y especialmente de la catedral, otorgando indul-
gencias ¢ ofras gracias ¢ facultades 4 los fieles que hiciesen cierta limosna & la tal iglesia , segun él mismo

(1) De todos los escudos contenidos en las liminas que adornan el Nobiliario de los reinos y_senorios de Espaia, por D. Francisco Piferrer, solamente el niimero,
1104, en la limina XLVII, 23.* del tomo IT de la segunda edicion, ofrece cierta analogia con el esculpido en la silleria. Son las armas del antigno solar de Urrnela

que radico en la provinecia de Alava, cerca de Vitoria, cuya familin se enlazb con la de Guevara ¥ la de Ladron de Guevara, y se componen de escudo de gules v nna
banda de oro con dragantes de azur, acompafiada de seis veneras de plata, ’
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refiere en la carta que dirigié desde Sevilla en 15 de Abril de 1479 al Dean y Cabildo de Mondoiiedo , dis—
poniendo que se ejecutasen los testamentos y altimas voluntades de todos los difuntos del obispado de-los
tiempos pasados, segun la voluntad de los testadores, y con la inlencion de que todos los derechos é cosas
que en la dicha execucion de testamentos se ovieren ¢ acquirieren, deducidos los correspondientes gastos y
salarios , fuese para la fibrica de la iglesia. Consta ademds, que este mismo prelado consagré el altar mayor
de la catedral en 22 de Agosto 6 de Marzo de 1462 ; y que el suntuoso enterramiento de su antecesor D. Pedro
Enriquez de Castro, fué construido en la capilla mayor, sino 4 expensas de ese mismo obispo D. Fadrique, por
lo ménos en su tiempo (1); todas las cuales circunstancias invisten de cierto floreciente aspecto artistico 4
su azarosa época, algo semejante 4 la de los Médicis y Borgias, y hacen muy probable que 4 ella se deban los
curiosos frescos que son la més valiosa joya artistica—arqueologica de la catedral mindoniense.

Convienen tambien con la misma época los caractéres intrinsecos que se encuentran en las mismas figuras de
los frescos, y acusan los tiempos de los Reyes Catolicos. Las armas y los trages , aun cuando se quiera recurrir
4 la poco admisible especie de que el pintor, en su deseo de representar personages antiguos, los vistid como
ya no estaba en uso, siempre , por el gusto del corte y por diferentes detalles importantes, arrastrardn 4 los
afios del Gltimo cuarto del siglo xv, 6 4 los del primero del siguiente.

Por otra parte, de que en el siglo xv abundaban en el pais las personas dedicadas al arte pictorico, dan
fehaciente testimonio muchos de los documentos coetdneos que procedentes de las Corporaciones religiosas se
conservan. A fonso de gotan 6 novo pyntor vecino da cibdade de vylamayor, figura como testigo en una carta de
foro que otorgaron en 5 de Junio de 1492 el ministro y frailes del monasterio de Villaoriente, y Juan Vazques
pintor, es citado por igual concepto en otro documento de la misma clase otorgado por el abad y monges del
monasterio de Villanueva de Lorenzana, distante una legua de Mondoiiedo, en 30 de Diciembhre de 1496 (2).

Resta que afiadir anicamente, que ni los Santos Inocentes ni el Principe de los Apéstoles, han sido en
ningun tiempo, que se sepa, objeto de fundacion, de culto 6 de veneracion especial en la catedral de Mondo-
fiedo, y que tampoco consta que esta iglesia haya poseido ningunas reliquias de los unos ni del otro, ya en los
tiempos en que los reyes y potentados tomaban como uno de los motivos para hacer expléndidas donaciones 4
las casas religiosas el gnardarse en ellas mayor 6 menor copia de reliquias de los mds notables personages de
la corte celestial , ya en los mds cercanos en que, al hacerse el recuento de las custodiadas en esta catedral
en 1572, para remitirle & Ambrosio de Morales (3), se hallaron tales como de los Aposioles San Felipe, San
Juan, San Andrés, San Simon, San Judas'y Santo Tomis ; muchas de San Pablo; de los cabellos, de la sangre

y de la capa de San Bartolomé ; muchas tambien de Nuestra Sefiora; huesos de Santa Maria Magdalena ; del
paiio en que fué envuelto Cristo, y de la capa de Elias,

=1

(1) Aunque en un Kalendario antiguo de la iglesia de Mondofiedo se escribié que los huesos del obispo Enriquez de Castro fueron trasladados por su sucesor
. Fadrique en 21 de }Og{:-atﬂ de 1462, en la lipida , inico resto que de ese sepulcro se conserva, se leia que fuera mandado hacer por D, Pedro Alvarez de Cabrera.
P. Florez, Hsp. Sagr., tomo XVIII, trat. 59, cap. 7.

(2) Enotras varias cartas de foro, de donacion, de esponsales y de testamento procedentes del mismo monasterio de Villaoriente, cercano 4 Mondoiiedo, y conserva-
das como esas otras dos en el Arehive Historieo Nacional , aparecen en calidad de testizos los siguientes pintores : alvare o afonse (a%) miniz, en 1878 ; diego rrodri-
quez, en 1399 3 ares corbelle , en el mismo afio; afon yaiez , en 1405 ; diego gonzalez , en 1406; afonso fernandez, en 1425 ; y lopo afonse (a°) y afonso (a®) ffer-
nandez, en 1431; expresindose respecto a la mayor parte de ellos su ealidal de vecinos de la cindad de Mondofiedo,

(3) Biblioteca Nacional , MS, fol. 198 y signicentes.
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